Salvo

“Sono per il senso comune,
per cio che apparentemente € banale”.

Floriana Piqué

Floriana Piqué: Negli ultimi lavori di
Salvo - presentati ultimamente alla Gal-
leria Eva Menzio di Torino - ricompare
il tema delle Rovine, tema al quale I'ar-
tista aveva gia lavorato in una serie di
opere fra il 1975 e il '76. In essi, le espli-
cite notazioni naturalistiche rivelano la
riappropriazione della natura sui fram-
menti, quasi una inversione del proces-
so di reificazione. Gli alberi, il mare
sullo sfondo, inseriscono le rovine inun
paesaggio che viene visto da Salvo in
funzione del tempo e della luce.

Salvo: Non solo per queste opere ho
lavorato sulla luce, ¢ un fatto che mi
interessa, come interessava Monet e il
Lorenese; non interessava i pittori del
Trecento e Quattrocento, ad esempio.
F.P.: Si riconoscono tre momenti del
giorno: l'alba, il tramonto, il crepu-
scolo.

S.: Tre, quattro, cinque... non sono de-
finibili mai con precisione; I'alba si sa
che cosa sia, ma quanto dura l'alba,
quanto dura un tramonto. E il sole, da
che punto ¢ tramonto?

F.P.: Hai scelto dei momenti limite.
S.: Io penso che tra diecimila anni ci
sara un pittore che fara dei quadri
“mezzogiorno, mezzogiorno e cinque”;
che cosa dimostrera? Una capacita
maggiore di vedere di noi. Cosi facendo
noi non palesiamo altro che i nostri
limiti del vedere. In realta un quadro da
una serie di informazioni a chi ¢ in gra-
do di leggere, a chi ha i dati. E un libro
aperto, ti dice tutto sul pittore.

F.P.: Nella tela grande che é qui espo-
sta, piu che in altre forse, sono impor-
tanti le notazioni naturalistiche.

S.: Noi siamo circondati dalle immagi-
ni, continuamente in movimento. Al-
cune poi hanno una carica, rivestono
un significato particolare. Abbiamo dei
riflessi condizionati di fronte ad alcune
immagini e anche ad alcuni colori. Una
notte stellata, ad esempio, suscita la
meraviglia, una tempesta suscita ti-
more.

F.P.: E questa tua alba?

S.: E un momento di sospensione, una
meraviglia di fronte alla natura. Monet
voleva dipingere il movimento dell’erba
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sott’acqua, ¢ stato il suo sogno per tutta
la vita. Non so se si puo dire che ci sia
riuscito o meno, ma non importa, per-
ché il pittore non potra mai dipingere il
movimento. E bella I'immagine; poi
quello che resta sono delle macchie di
colore. Si tratta comunque di macchie
dicolore che uno organizza. Quello che
poi puo suscitare o evocare un quadro &
affare dello spettatore; io posso sospet-
tarlo pero prima.

F.P.: Tu lavori sulla qualita...

S.: Ho dei modelli. Da ragazzo ho visto
I’ Autoritratto di Raffaello, ¢ allora che
ho cominciato a voler fare anch’io dei
quadri. E un sentimento di emulazione.
F.P.: Dicispesso di non inventare nulla
di nuovo.

S.: Non ho mai fatto nulla che sia origi-
nale come essenza, come tema nel senso
che se io dipingo rovine, ci sono pittori
che da secoli hanno dipinto rovine. Se
dipingo un giocatore di flipper ¢ un
quadro di genere, come se dipingessi il
calzolaio nel quadro olandese e la don-
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na che ricama. Il problema semmai ¢é
poi la forma. Il problema dei Nazareni
era quello di giungere ad una tecnica
simile a quella del Perugino. 11 mio uni-
co problema ¢ quello di riuscire a fare il
quadro in modo originale, per rispec-
chiare la mia unicita di individuo, la
mia originalita. Come dice Borges - io
la penso allo stesso modo - i temi in
letteratura sono sempre gli stessi, tutti i
libri che esistono al mondo sono ricon-
ducibili a quattro temi. Penso che an-
che in pittura sia cosi, i contenuti sono
sempre quelli, stan di fronte a noi e son
sempre gli stessi.
F.P.: Nei lavori immediatamente pre-
cedenti a questi eri arrivato alle case
come volumidi colore, essenziali, senza
aperture.
S.: Anche le rovine non hanno apertu-
re. E una pittura la mia che non cura il
particolare, mi interessa la forma. A
differenza di un pittore realista, io evito
tutti i particolari che possono essere
non essenziali, direi accidentali, per
quello che voglio dire.
F.P.: Altrevolte in passato hai lavorato
a grandi tele.
S.: Due, tre, quattro volte, ogni tanto.
Mi piace fare il quadro di tre centimetri
e quello di trecento metri. E il mio lavo-
ro quello di creare delle immagini colo-
rate di dimensioni varie.
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